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К ВЕРШИНАМ МАСТЕРСТВА

Т рудно  представить  летопись развития б а я н н о го  искус ­
ства б е з  той я ркой  страницы, ко то р а я  написана д у ш о й  и 
се р д ц е м  Ивана Я ковлевича П а н и ц ко го  —  м узы канта , чье имя 
стало псистине  л е ге н д а р н ы м  среди  почитателей баяна в на ­
шей стране. ,  v

Говорить  о П а н и ц к о м -х у д о ж н и к е  м о ж н о  то л ь ко  опираясь  
на п оним ание  ка к  его  т в о р ч е с ко го ,  так и д у х о в н о го ^с та н о в -  
ления, находящ ихся  в то м  н е р а с т о р ж и м о м  единстве, ко гд а  
м у з ы к а  —  не проф есси я  или специальности-; а сама ж изнь .

Родился И. Я. П аницкий  14-го января 1906 года  в селе Ба- 
л а ко во  С а м а р ско й  губ е р ни и  (впоследствии —  г о р о д  Балако- 
во С аратовской  области). Ч ерез  н е с ко л ь ко  дней во врем я  
кр е щ е н и я  в ц е р кв и  е го  п ростудили  и вс ко р е  с е м ь ю  постигло  
несчастье —  в резул ьтате  н е у м е л о го  лечения в з е м с ко й  
б о л ьни ц е  р е б е н о к  п о л но стью  и б е зв о зв р а тн о  лишился з р е ­
ния...

Н еобы чай но  впечатлительный от р о ж д е н и я ,  он радостно  
вслушивается в звучание  ж и зн и .  Слух становится для него  
главным ср е д ст во м  познания. Все звучащ и е  п р е д м е т ы 'р о ж ­
д аю т у него  свои собственны е  представления, ка ж д а я  п о д а ­
ренная ро д и те л я м и  и гр уш ка  вызывает яркие  о б р а зн ы е  ассо­
циации, оставляя в сознании гл уб о ки й  след. То, м и м о  чего 
д р у ги е  пр о хо д и л и , ке  замечая и не задумы ваясь , вы зы вало 
у м альчика  массу вопросов , м ы слей  и чувств. Вспом иная о 
своем  детстве, П аницкий  отм ечает: « О к р у ж а ю щ и й  м и р  д е й ­
ствовал на меня го р а з д о  сильнее, чем соб ственно  м у з ы к а л ь ­
ные впечатления. Так, я лю б и л  слушать п а р о хо д н ы е  гудки . 
О ни создавали мне об становку ,  об раз . П а р о х о д ы  были для 
меня ж и в ы м и  суш ествами...  Через их голоса  я п о л ю б и л  В ол ­
гу, я представлял о гр о м н ы е  п росторы , ко то р ы е  ее о к р у ­
ж аю т» .
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С пособ ности  и лю б овь  к м у з ы к е  заявили о себе в са м о м  
ранн ем  детстве, ка к  это о б ы ч н о  и бывает в ж и з н и  больш их  
м узы ка н то в .  В трехл етнем  возрасте  он у ж е  напевал м н о ги е  
понравивш иеся  м ел одии , ко то р ы е  слышались в наигры ш ах 
пастуш ьего  р о ж к а ,  доносились из соседнего  дом а, где  ж ил и  
два п роф ессиональны х м узы ка н та  —  скрипач  и баритонист  
м естно го  д у х о в о го  оркестра . Навсегда запом нились  песни, 
к о т о р ы е  пела мать, простая русская  ж е н щ и н а  с чутко й  и м у ­
зы ка л ь но й  душ ой.

Все, к о м у  п риход и л ось  общ аться с о д а р е н н ы м  м а л ьч и ко м , 
о бращ ал и  внимание на его  необы чайно  развиты й слух, п р и ­
р о д н у ю  м узы ка л ьн о сть  и искл ю чи тельны й интерес к о  всем 
з в у ко в ы м  п р о я вл е н и я м  о к р у ж а ю щ е й  ж изни .  По совету д р у ­
зей о тец  куп ил  е м у  п р о с те н ь ку ю  се м и кл а в и ш н ую  га р м о н и ку ,  
ко то р а я  стала м а л е н ь ки м  о к о ш к о м  в б о л ь ш о й  м и р  м у з ы ки .

Видя, с ка ко й  п оразительной  б ы стр о то й  и, в о сно вно м , са­
м остоятель но  р е б е н о к  освоил свой первы й м узы ка л ьн ы й  ин­
струм ент, отец, н е см отря  на испы ты ваем ы е семьей м а те р и ­
альные трудности , п ри о б р е та е т  для него  в о сь м и кл а ви ш н ую  
га р м о н и ку  с ч еты рь м я  полутонами, затем —  д в у х р я д н у ю  х р о ­
м а т и ч е скую  с д и а па з о н о м  в две с п оловин ой  октавы . О с о б е н ­
но п о л ю б и л  м ал еньки й  м узы ка н т  са р а то вскую  га р м о н и к у  за 
тот особ ы й  зв у ко в о й  ко л о р и т ,  ко то р ы й  всегда вносил в д у ш у  
о щ ущ е н и е  праздн ика .  В дальнейш ей его  ж и з н и  б уд ут  и 
у п о р н о е  овладение  игрой  на ф ортепиано , и страстное ж е л а ­
ние по ко р и ть  верш ины  с кр и п и ч н о го  искусства, и захватившая 
все сущ ество  л ю б о вь  к баяну. Н о  всегда с о со б о й  теплотой 
он б уд е т  вспоминать  о га р м о н и ке ,  ко то р а я  ко гд а -то  давно  и 
о п ред ели ла  е го  судьбу...

Н ачинаю щ ий га рм онист  делает свои первы е  шаги к  сл у ­
шателю. Вначале аудитория  состоит из б л и з к о го  о к р у ж е н и я  
семьи, лю дей, п р и н и м а ю щ и х  д еятел ьное  участие в м у з ы к а л ь ­
н о м  развитии мальчика. П остепенно  число слуш ателей рас­
тет. Он с р а д о сть ю  прини м ает  п ригл аш ени е  на встречу с 
учителями и воспитанницам и д в ух го д и ч н о й  ж е н с к о й  ш кол ы , 
где с восхищ ени ем  слуш ает кл а сси ч е скую  м у з ы к у  в и сп ол ­
нении хора, с усп ехом  вы ступает на сцене  и становится ча­
стым и ж е л а н н ы м  гостем . Н акон ец , аф иши с о о б щ а ю т  ж и ­
телям го р о д к а  о со л ь н о м  к о н ц е р т е  в двух отделениях га р ­
мониста П а ни ц ко го .  Успех п р е в зо ш е л  все о ж ид ания . О  к о н ­
церте  в о с то р ж е н н о  за говори ли  и е го  приш л ось  д в а ж д ы  п о ­
вторить. С олисту  едва исполнилось то гда  пять лет.

С п ервы м и  публ ичны м и  вы ступлениям и связаны самые
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П е р вы е  ш аги  в м у зы ке

я р ки е  д етски е  впечатления м узы канта .  Тогда он испытал вол­
нение  и радость  от встречи с аудиторией , о б щ е н и е  с ко т о р о й  
стало н е о б х о д и м ы м  усл ови ем  творчества  на п р о тя ж е н и и  всей 
ж изни .  О щ у щ е н и е  того , ка к  чувства и эм оции , о б р а щ е н н ы е  к 
л ю д ям , м н о го к р а т н о  усиливаясь, во звр а щ а ю тся  из зала на 
сцену, создавало  осо б ы й  тво р че ски й  под ъ ем , наполнял о  ни 
с чем  не ср а в н и м ы м  счастьем.

М н о ги е  советовали р о д и те л я м  подум ать  о с е р ь е зн о й  уче- 
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бе талантливого  сына, но эту мысль приш лось  оставить —  в 
семье  б ы л о  пятеро  детей и материальная н у ж д а  все сильней 
и настойчивей напоминала о себе. Д л я  ш естилетнего  м ал ьч и ­
ка начинались годы  н е д е тско го  труда  по найму в ресторанах, 
чайных, на свадьбах, вечеринках. Зачастую  по двенадцать  ча­
сов кр я д у ,  иногда с вечера и до  утра.

О н становится участником  трио  гарм онистов, где п р и о б р е ­
тает первы е  навы ки игры  в ансамбле, познает вы разительны е  
в о з м о ж н о с т и  о д н о в р е м е н н о г о  звучания н ескол ьки х  голосов. 
О со б е н н ы й  интерес п р о б у ж д а е тс я  к о р ке с т р о в о й  и хо р о во й  
м узы ке , к ее ф а к т у р н о м у  богатству и м н о го о б р а з и ю .  О тсю д а  
п риход и т  поним ание, что л ю б у ю  м е л о д и ю , ка ко й  бы простой  
она ни была, м о ж н о  б е ско н е чн о  обогащ ать  разл ичны м и го ­
лосами, «расцвечивать» га р м о н и ч е с ки м и  краскам и . И грая а 
трио, он п р о б уе т  сочинять голоса, м е л о д и ч е с ки е  о б ороты , 
у краш ает  ими основны е тем ы  исполняем ы х п роизвед ений . 
« У ж е  с то го  врем ени  я навсегда п о л ю б и л  по л и ф о ни ю , —  
вспоминает П аницкий. —  В этом  отнош ении  га р м о н и ка  п е р е ­
стала меня  удовлетворять , и я начал мечтать об  инструменте , 
ка к о т о р о м  м о ж н о  б ы ло  бы осущ ествить  м ои  зам ы слы  и 
стремления». Такой инструм ент  он услышал впервы е  в 1918 
году, и с тех п ор  мы сль овладеть игрой  на баяне стала н е о т ­
ступной и захватываю щ ей. О д н а к о  м еч те  с у ж д е н о  было о с у ­
щ ествиться не с ко р о .

Все врем я  без  остатка отдается м у з ы ке .  Слух становится 
предельно  о б о с тр е н н ы м  и достигает ф е н о м е н а л ь н о го  —  м у ­
зы кант  с п е р в о го  прослуш ивания  о п р ед ел я ет  зв у ко в ы с о гн ы й  
состав сло ж н ы х  а к ко р д о в ы х  образований , слы ш ит м н огие  
об ертоны . Н аряд у  с этим соверш енствуется  м узы кал ьная  па­
мять: после о д н о го -д в у х  прослуш иваний  произвед ение
запоминается  наизусть и, самое главное, п роисходи т  пости ­
ж е н и е  э м о ц и о н а л ь н о -о б р а з н о го  со д е р ж а н и я  м у з ы ки .  П оэто ­
му, ко гд а  у к р а и н с к о м у  театру, пр и е ха вш е м у  на гастроли, п о ­
требовался а кко м п а н и а то р  для м у з ы ка л ь н о го  с о п р о в о ж д е ­
ния пьесы И. К о т л я р е в с ко го  «Ньталка-Полтавка», тол ь ­
ко  ш есгилегний гарм онист  Паницкий см о г  выполнить эту 
задачу: вся м у з ы к а  спектакля  была выучена по слуху за один 
день, что вызвало нем алое  восхищ ение у артистов театра.

П р о д о л ж а е т с я  накопление  реп ертуара . М у з ы ка н т  слуш а­
ет, запоминает и подб ирает  на га р м о н и к е  п о пул я р н ы е  м е л о ­
дии, п ереним ает у местных гарм онистов  опыт о б р а б о тки ,  м е ­
ло д и ч е ско го ,  га р м о н и ч е с ко го  и р и т м и ч е с ко го  варьирования 
в песенных, танцевальных и плясовых наигрышах.



В 1915 год у  в Балаково из Саратова п р и е зж а е т  п р о ф е с ­
сиональная пианистка А. Бобылева. Она сразу  ж е  обращ ает  
внимание на о д а р е н н о го  м альчика  и соглашается обучать  его 
и гре  на ф ортеп иано  и м уз ы ка л ь н о й  грам оте . П аницкий п р и ­
нимается за учебу  с б о л ь ш и м  ж елан ием . О д н а к о  в 1918 год у  
учеба была прервана  внезапны м  о тъ е з д о м  учительницы. И 
все ж е , несм отря  на н е п р о д о л ж и те л ьн о сть  занятий, обучение  
игре  на ф ор те п и а но  явилось первой  проф есси ональной  ш к о ­
лой для нач инаю щ его  м узы канта . О н познал вы разительны е 
о собенности  ф о р те п и а н н о го  звука, по зн а ко м и л ся  с п р о и з в е ­
дениями русских  и з а р у б е ж н ы х  авторов, значительно  р а сш и­
рил свой /Музыкальный к р у го з о р .

О д н о й  из основ п л о д о т в о р н о го  развития его  таланта, б е з ­
условно, являлась та атм осф ера  всеоб ш ей  лю бви к м узы ке ,
Б ко т о р о й  ж ил а  семья Паницких. В их д о м е  часто собирались 
друзья , зн а ко м ы е  проф есси ональны е  м узы канты , м н о го ч и с ­
ленные п о кл о н н и ки  м узы ки ,  здесь звучали м ел о д и и  русских  
песен и танцев, грам пл астинки  с записями п опул ярн ы х  и л ю ­
б им ы х в народ е  п роизвед ений , га р м о н и ка ,  гитара, скрипка , 
ф ортепиано . И м е нно  п од  влиянием  такой среды  во м н о го м  
с ф орм ировал ись  о п р е д е л я ю щ и е  черты т в о р ч е с ко го  облика  
П а н и ц ко го -м у зы ка н т а  —  органи ческая  связь с н арод ны м  
творчеством , с м у з ы ка л ь н о й  кул ь ту р о й  самых различных с л о ­
ев р у с с к о го  общ ества , национальная п р и р о д а  и д е м о к р а т и ­
ческая направленность  искусства.

В ж и з н ь  м альчика  приход и т  го р е  —  ум ирает  мать. Ш ел  
1921 год . Разруха и гол од , принесенны е  гр а ж д а н с ко й  войной, 
заставляю т П аницких  в поисках  работы  переехать в Саратов.

Это б ы ло  врем я  новых испытаний. П риход и лось  играть в 
столовых, ресторанах, на улицах, базарах, часто оказывался 
б е зр а б о тн ы м . П ож алуй , эти год ы  —  самые тр уд ны е  в его 
биограф ии. О д н а ко ,  перенося  лишения, он отчетливо осознал, 
что м у з ы ка  очень н уж н а  л ю д ям , с тр о я щ и м  новый м ир , тогда 
укрепилась  вера в правильность  и зб р а н н о го  им пути.

В скоре  в судьбе  П а н и ц ко гс  происходят  б ольш ие  п е р е м е ­
ны. Его прослуш ивает специальная комиссия , к о т о р у ю  в о з ­
главляет п р о ф е с с о р  С аратовской  ко нсерватори и  Л. М. Ру­
дольф . Е д и н о д уш н ы м  реш е н и е м  ком иссии  ю н о м у  м узы ка н ту  
устанавливается первая исполнительская категория , он ста­
новится активны м  участником  ко н ц е р тн о й  ж и зн и  города. 
П еред  ю н о ш е й  откры вается  о гр о м н ы й ,  неведом ы й  ранее 
м узы ка л ьн ы й  м и р : ко н ц е р ты  с и м ф о н и ч еско го  оркестра , опера, 
выступления п едаго гов  и студентов  консерватории.. .  О н вое-



хищ ается искусство м  в и р т у о зо в -с кр и п а ч е й  Блиндера, Э р д е н -  
ко , К уб ел и ка .  С кр и п ка  его  за во р а ж и ва е т  необ ы чайн о  вы ра­
зительны м  пением , и в с ко р е  созр е ва е т  реш е н и е  н е п р е м е н н о  
научиться на ней играть,

П аницки й  поступает в м у з ы к а л ь н о е  училищ е. Занятия в 
классе с к р и п ки  преподавателя  Г. К. Ерш ова оказали  б о л ь ш о е  
влияние на ф о р м и р о в а н и е  п р о ф е сси о н а л и зм а  м о л о д о г о  м у ­
зыканта. Началось п о стиж ен ие  гл у б о к о го  со д е р ж а н и я  таких 
понятий, ка к  стиль, интерпретация , худ ож естренны й  образ. 
Здесь  он научился м ы слить  в м у з ы к е .  О т с ю д а  за р о ж д а е тся  
а к а д е м и ч е с ко е  направление  в творчестве  П а н и ц ко го ,  п о л у ­
чившее в д а л ьн е й ш е м  пл о д о т в о р н о е  развитие.

М у з ы к а н т  у п о р н о  п р о д о л ж а е т  соверш енствовать  свое ис­
п о л н и те л ь ско е  м астерство  в и гре  на га р м о н и ке .  На со стоя в ­
ш ем ся  в 1926 го д у  в С аратове  ко н к у р с е  гар м о ни сто в  П аниц­
кий  занимает п е р в о е  место, получает звание лауреата п е р ­
вой степени и награж дается  зо л о ты м  ж е т о н о м .  С р е д и  уча ­
стников  к о н к у р с а  были м узы канты , и гр а ю щ и е  на баяне. Его 
с новой  силой влечет к э том у  инструм ен ту . И, наконец , в 
1929 го д у  мечта  осущ ествляется  —  в театр малых форчл п о ­
требовался  баянист, там имелся баян, и П аницкий, не умея  
на нем  играть, не кол еб л ясь  соглаш ается!

Весь талант, все гилы  отд аю тся  о св о е н и ю  д о л го ж д а н н о го  
инструмента . О ткры вается  новая страница  тв о р ч е с ко й  судьбы  
м узы канта , полная п о и ско в  и дости ж е н и й , п р е о д о л е н и я  т р у д ­
ностей и п о ко р е н и я  верш ин и с п о л н и тел ь ско го  мастерства.

П е р и о д  освоения  баяна связан для П а н и ц ко го  с о с о б е н ­
ны м  т в о р ч е с ки м  п о д ъ е м о м ,  сущ ествование  ц е л и к о м  за п о л н е ­
но  м у з ы к о й .  О н м н о го  к о н ц е р ти р у е т ,  работает в р а д и о к о м и ­
тете, ездит  по  стране. В это врем я  п р о и схо д и т  ва ж н о е  с о б ы ­
тие, во м н о г о м  о п р е д е л и в ш е е  его  д а л ьн е й ш ую  с у д ь б у  —  
П ании кий  встречает св о ю  б у д у щ у ю  ж е н у .  П р а ско вья  И ванов ­
на становится в е р н ы м  с п у тн и ко м  ж и з н и ,  с о п р о в о ж д а е т  его  
во всех ко н ц е р тн ы х  по е зд ка х ,  п р ини м ает  на себя весь гр уз  
бесчисленны х ж и те й ски х  забот.

В 1932 го д у  П аницкий  начинает п репод авать  в м у з ы к а л ь ­
н о м  техн икум е , становится основател ем  класса баяна. Его 
увлекает  в о з м о ж н о с т ь  «строить учен ика  по кирпи чику» , 
п ом огать  раскры ваться  то м у  луч ш е м у , что есть в к а ж д о м  на­
ч и н а ю щ е м  м узы ка н те .  П риходи лось  преодолевать  м н о ги е  т р у д ­
ности, связанны е с отсутствием  нотных изданий для баяна, 
м е т о д и ч е с ко й  литературы , п е д а го ги ч е с ко го  реп ертуара . На­
чинается п о и ск  путей ф о р м и р о в а н и я  и развития исполнитель- 
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И. Я. П а н и ц ки й  в 30-е годы

ской  техники, делаю тся  п е р е л о ж е н и я  и тран скри пции  п р о и з ­
ведений русской , советской  и за р у б е ж н о й  м узы ки .  И м енно  
в эти год ы  создается  «зол отой  ф онд»  р е п е ртуара  П аницко -  
го —  больш ин ство  о б р а б о т о к  русских  н а род ны х  песен.

О д н а к о  со вм е щ е н и е  преподавания  с п р е д е л ь н о  насы щ ен­
ной исполнительской  дея тел ьн остью  треб овало  о гр о м н ы х  з а ­
трат тво р че ско й  энергии и времени . И з-за  частых ко н ц е р т ­
ных п о е з д о к  наруш алась п л аном ерность , систематичность зэ-



нятий в классе, что отри цательно  сказы валось  на воспитании 
учен иков . Н акон ец , наступил м о м е н т ,  ко гд а  стало н е о б х о д и ­
м ы м  сделать вы бор , и П аницкий  реш ает все силы ц е л и ко м  
отдать  сцене.

И скусство  талантливого  баяниста достигает по д л и н н о го  
расцвета, чем  о б усл овл ен ы  б листательны е п о б е д ы  в р а зл и ч ­
ных тв орчески х  состязаниях. В 1939 го д у  в М о с к в е  впервы е 
пр о во д и л ся  В сесоюзнь.й  см о тр  исполнителей на народ ны х  ин­
струм ентах, на к о т о р о м  м н о гонацион ал ь ная  м узы кал ьная  
культура  страны была представлена б олее  чем ш е с т ь ю д е с я ­
тью  р а зн о ви д н о стя м и  ин струм ентов . Здесь  П а н и ц ко м у  п р и ­
с у ж д а ю т  п е р в у ю  п р е м и ю  и д и п л о м  лауреата первой  степе ­
ни. В 1944 го д у  в С ве р д л о в ске  состоялся В сероссийский к о н ­
ку р с  ко н ц е р тн ы х  исполнителей —  один из сл ож н ейш и х  т в о р ­
ческих турн иров .  С ред и  участников  к о н к у р с а  были чтецы, 
вокалисты , представители различных инструм ентальны х специ­
альностей. П аницкий  занимает вто р о е  м есто  и награж дается  
д и п л о м о м

В 1951 го д у  в М а л о м  зале М о с к о в с к о й  ко н се р ва то р и и  со ­
стоялся ко н ц е р т ,  в к о т о р о м  с сольны м и  о тд елени ям и  вы сту­
пили И. П аницкий  и известный советский  б алалаечник П. Не- 
ч е п о р е н ко .  К о н ц е р т  стал настоящ им  п р а з д н и к о м  м узы ки .  
Радостная атм осф ера , горячая  б ла го д а р н о сть  ауди тории  о с т а ­
вили в памяти П а н и ц ко го  н е за б ы в а е м о е  впечатление.

З начительны м  соб ы тием  в развитии с о в е тско го  б аянного  
искусства явилось сочинение  Н. Чайкина —  ко н ц е р т  №  1 для 
баяна с с и м ф о н и ч е с ки м  о р ке с т р о м .  Это сл о ж н о е  ц и кл и ч е ­
с ко е  п р о и зв е д е н и е  в нашей стране п р о зв уч а л о  в исполнении 
И. П а н и ц ко го  и си м ф о н и ч е с ко го  о р ке с тр а  С аратовской  фи- 
пармонии. П р е м ь е р а  состоялась 20-го января 1952 года, д и ­
р и ж и р о в а л  М. Ш ко л ь н и к о в ,  П е р во е  исполнение  м асш та б н о го  
м у з ы к а л ь н о г о  полотна  всегда наклады вает о с о б у ю  ответст­
венность на артиста, оно  во м н о го м  о п р е д е л я е т  дал ьн е й ш ую  
суд ь б у  сочинения. С ледует  отм етить, что п о д го т о в к е  с о п у т ­
ствовали известные с л о ж н о сти  са м о го  р а зл и ч н о го  характера. 
С б о л ь ш и м  т р у д о м  удалось получить  согласие р у ко в о д и те л е й  
о р ке с тр а  на с о в м е стн ую  работу , м ал о  кто  д о п уска л  саму 
в о з м о ж н о с т ь  з в у к о в о го  сочетания баяна и о р ке с тр о в ы х  и н ­

с т р у м е н т о в ,  м н о ги е  расценивали это ка к  весьма рискован -

П о р е ш е н и ю  ж ю р и  п е р в о е  м е сто  на этом  к о н к у р с е  не п р и с у ж д а ­
лось.



I 
I

П осле ко н ц е р та  в М а л о м  зале М о с ко в с к о й  ко н се р в а то р и и  
(кр а й н и й  слева —  П. Н е ч е п о р е н ко )

ный экспери м ент .  С вои м  исполнением  П аницкий  д о ка за л  н е ­
состоятельность  под об ны х  опасений. Выступление вы звало  во ­
сто р ж е н н ы е  отзывы, в ы с о к у ю  о ц е н к у  дал сам автор м у з ы ки  
к о м п о з и т о р  Н. Чайкин. З релы й  талант м уз ы ка н т а  с новой  си­
лой р аскры лся  пе р е д  слуш ателями, был взят о че р е д н о й  р у ­
б е ж  на пути развития б аян ного  исполнительства.

М у з ы ка н т  п р о д о л ж а е т  соверш енствовать  свое мастерство. 
Его о б р а б о т ки  и тр ан скри п ц ии  находят го р я че е  признание  у 
к о н ц е р т и р у ю щ и х  баянистов, становятся н е о тъ е м л е м о й  частью 
п е д а го ги ч е с ко го  репертуара  м узы ка л ь н ы х  учебны х заведе 
ний. Он часто и с н е и зм е н н ы м  усп е хо м  выступает по Всесо­
ю з н о м у  радио , на сценах М о с кв ы  и Л енинграда , п р и об ретает  
известность  в самых дальних го р о д а х  и селах.. К н е м у  п р и х о ­
дит слава. В 1957 го д у  за вы д аю щ иеся  успехи в исполнитель­
с ко й  и общ е стве н н о й  м у з ы ка л ь н о й  деятельности  И. Я. Па- 
н и ц к о м у  присваивается почетное  звание З а сл уж е н н о го  арти­
ста РСФСР.



ТАЛАНТ УНИКАЛЬНЫЙ, НЕПОВТОРИМЫЙ

И скусство  П а н и ц ко го  занимает о с о б о е  м есто  в истории 
баянной  м у з ы ки .  С во е о б р а зи е  его  т в о р ч е с ко го  м е то д а  тесно 
связано  с тра д и ц и я м и  н а р о д н о го  м узи ц и р о ва н и я , к о гд а  автор 
является о д н о в р е м е н н о  исполн ител ем  собственны х о б р а б о ­
ток, вариаций, наигры ш ей. Э то я р ко  прояви лось  в о б р а б о тка х  
н а род ны х  м ел одий , ко т о р ы е  составляю т и н те р е сн е й ш ую  
часть т в о р ч е с ко го  наследия м узы канта . Здесь м о ж н о  о б н а ­
р уж и ть  истоки  той о р га н и ч е с ко й  взаи м освязи  к о м п о з и т о р ­
ской  и исполн ител ьской  основ, к о т о р ы е  питаю т все тв орчест­
во П а н и ц ко го .  С а м и '  п р и е м ы  о б р а б о т ки ,  варьирования, о с о ­
бенности  разверты вания  ф о р м ы  указы ваю т, в п е р в у ю  очеред ь, 
на исп о л н и тел ьски -и м п р о ви за ц и о н н ы й  характер  творчества 
и лишь затем  об на р уж и ва е тся  проявл ение  к о м п о з и т о р с к о й  
воли, наличие наряду  с н е п о ср е д стве н н о -э м о ц и о н а л ь н ы м  и 
раци о н а л ь но го  элемента.

О пираясь  на трад иции  вокаль ной  и инструм ен тальной  на­
р о д н о й  м у з ы ки ,  П аницкий все м е р н о  развивает и об огащ ает  
их. Х удож ественн ая  интуиция, и м е ю щ а я  в своей основе  гл у ­
б о к о е  п о стиж ен ие  богатств ка к  ф о л ь кл о р н о го ,  так и п р о ­
ф ессионал ьного  искусства, п озволяет использовать  средства 
м у з ы ка л ь н о го  языка, не встречаю щ и еся  в р у с с к о м  н а р о д н о м  
творчестве. Н ародная  м у з ы к а  об огащ ается  с л о ж н ы м и  га р м о ­
ни ческим и  связями, р а з н о о б р а з н ы м и  м о д у л я ц и я м и ,  вводится 
хром атика , используется  п ринцип  контрастной  полиф онии: 
иногда  п р о в е д е н и ю  м ел о д и и  предш ествует  вступительный 
раздел, основанны й на и н то н а ц и о н н о м  п е реосм ы сл ени и  те­
м а ти ч е ско го  материала. Благодаря в ы с о к о х у д о ж е с т в е н н о м у  
п р и м е н е н и ю  м узы ка л ьн ы х  средств, вы работанны х п р о ф е сси ­
ональны м  искусством , на р о д н ы е  м е л о д и и  п р и о б р е та ю т  з р у ­
ках талантливого  мастера  в е л и ко л е п н у ю  оправу. « Х у д о ж н и к -  
м узы ка н т ,  —  по  о б р а з н о м у  в ы р а ж е н и ю  П. И. Ч а й ко в с ко го ,—  
есть по  о тн о ш е н и ю  к р усско й  песне садовник, ко т о р ы й  знает, 
в к а к у ю  почву, в к а к о е  врем я  и при каких  условиях т е м п е ­
ратуры  д о л ж е н  посадить свое д р а го ц е н н о е  семя» ’.

В искусстве П а н и ц ко го  всегда находит о тр а ж е н и е  н а ц и о ­
нальный характер  м у з ы ки ,  что проявляется  во всех ф орм ах  
е го  творчества —  в ко м п о зи ц и и ,  а р а н ж и р о в ке ,  об ра бо тке .  
З в у ко в о е  п р е творени е  наци онального  ко лори та  вы ражается

Ч а й к о в с к и й  П. И. О  н а р о д н о м  и наци он альн ом  элем енте  в 
м узы ке . М ., 1952, с. 35.



в св оеоб разии  исполн ител ьско го  стиля, является о д н о й  из 
граней х у д о ж е с т в е н н о го  об лика  м узы канта . В ы ход ец  из на­
р о д н ы х  слоев, он с са м о го  ранн его  детства впитал в себя 
б огатство  трад иций  м у з ы к а л ь н о г о  творчества  народа, владеет 
во м н о го м  утрач енны м  про ф е сси о на л ь но й  ш к о л о й  баянистов 
искусство м  ф о л ь к л о р н о го  м узи ц и р о ва н и я , оригинальны х на­
и гр ы ш е й  на р о д н ы х  инструм енталистов . При э том  П аницкий 
ни в к о е м  случае не ко п и р у е т  м а н е р у  игры  народ ны х м у з ы ­
кантов, е м у  гл у б о к о  ч у ж д о  стрем лени е  к стилизации. Д а ж е  
сознательная им итация  звучания га р м о н и ки  всегда х у д о ж е с т ­
венно  переосм ы слена , о б л а го р о ж е н а  внутренней  кул ь тур о й , 
м у з ы ка л ь н ы м  интелл ектом . И м е н н о  р е д ко е ,  уни каль ное  в 
своем  р о д е  сочетание ф о л ь кл о р н о й  и проф есси ональной  
основ  т в о р ч е с ко го  о б л ика  во м н о го м  обусловливает с а м о б ы т ­
ность и н е п о в то р и м о сть  П а н и ц ко го -м у зы ка н т а .

Н ациональны й характер  искусства находит о тр а ж е н и е  не 
то л ь ко  в е го  о б р а б о т ка х  н а род ны х  м ел одий , но и во всем 
репе р туа р е , в к л ю ч а ю щ е м  в себя п р е и м у щ е с тв е н н о  м у з ы к у  
русски х  и советских  к о м п о з и т о р о в ,  в ко т о р о й  х у д о ж е с т в е н ­
но п ретворил ись  национальны е  особ енности  м у з ы ка л ь н о го  
м ы ш л ения  р у с с к о го  народа. Владение искусством  ф о л ь к л о р ­
н о го  м уз и ц и р о в а н и я  на л о ж и л о  характерны й  отпечаток  на п е ­
р е л о ж е н и е  и о б р а б о т к у  м у з ы к и  русских  и советских  авторов, 
о то б р а зи в  наци о н а л ь н ую  п р и р о д у  р а скр ы ва е м ы х  о б р а зо в ,

Y К а к  представитель а ка д е м и ч е ско й  ко н ц е р т н о й  эстрады 
П аницкий  исполняет про и зве д е н и я  самых разных стилей и 
ж а н р о в ,  куд а  наря д у  с о б р а б о т ка м и  народ ны х  м е л о д и й  в х о ­
дят п е р е л о ж е н и я  и тр а скр и пц и и  сочинений Баха, Ш уб ерта .  
Ш оп ена , Д в б р ж а к а ,  Глинки, Бородина , Ч ай ковско го ,  М у с о р г ­
с ко го ,  вальсов, полек, м а з у р о к ,  ф антазии на тем ы  советских  
и за р у б е ж н ы х  ко м п о з и т о р о в ,  соб ственны е  оригинал ьн ы е  пье ­
сы. П ри этом, условие, к о т о р о е  им еет о п р е д е л я ю щ е е  зн а ч е ­
ние при о тб о р е  произвед ений , —  ин то на ц и о нно е  богатство, 
предельная  вы разительность  м е л о д и и  ка к  о с н о в н о го  носителя 
худ о ж е с т ве н н о й  идеи, э м о ц и о н а л ь н о -о б р а з н о го  со д е р ж а н и я . 
С трем лен ие  к л и р и ч е с ко м у  са м о в ы р а ж е н и ю , передаче  внут­
ренних эм оционал ьн ы х  состояний хара кте р н о  для всего  тв о р ­
чества м узы канта , что п о звол яет  говори ть  о л и р и к е  как 
об  одн ой  из’ о п р е д е л я ю щ и х  черт е го  испо л н и тел ьско го  
стиля.

Д р у г о й  важ ней ш ей  о с о б е н н о с т ь ю  творчества  П а н и ц ко го  
является и м п р о в и з а ц и о н н о с т ь  —  о со б ы й  дар, к о т о р ы м  
о б л ад аю т н е м н о ги е  м узы канты . Благодаря э то м у  качеству
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искусство предстает как  п о с т о я н н о  д в и ж у щ и м с я  
п р о ц е с с ,  к о т о р о м у  ч уж д ы  схематизм , шаблон, раз и на­
всегда определенны е, застывшие ф орм ы . Паницкий «никогда  
не играет од и наково»  не то л ь ко  как  исполнитель-интерпрета ­
тор, но  и ка к  автор. В течение ж и зн и  очень м н о го е  по д ве р га ­
лось н е о д н о кр а тн ы м  и сущ ественны м  изм енениям . Сейчас 
м узы ка н т  заязляет: «Все, что м н ой  было написано, я р е ш и ­
тельно переделал бы  п о -д р у го м у » .  То, что о п уб л и ко в а н о  из 
его  репертуара , сущ е ств ую щ и е  грам записи —  ф иксация лишь 
отдельны х м о м ентов  с л о ж н е й ш е го  и ж и в о г о  процесса  его 
тв о р ч е ско го  мышления.

О б о стр е н н о е  и гл у б о ко  индивидуальное  восприятие о к р у ­
ж а ю щ е го  м и ра  р о ж д а е т  н е п о в то р и м ы е  образы , создает н о ­
вые творчески е  импульсы, питает х уд о ж е ст ве н н ую  фантазию. 
Н априм ер , м уз ы ка н т  так вспоминает об од ной  п о е з д ке  в о т ­
даленное р усско е  село: « Д о р о га  проходил а  через  леса. Они 
сообщ али м не  о своей ж и зн и  и вместе с тем скры вали ка- 
к у ю -т о  тайну... Клуб, в к о т о р о м  мне пред стояло  играть, был 
построен  из с в е ж е го  лесного  дерева, и здесь ещ е чувствова­
лась ж и зн ь  п рирод ы . Я вд р у г  ясно себе представил, ка к  го­
нятся звери за своей добычей, мне  послышалось, ка к  тре ­
в о ж н о  кричат птицы... Все это создало какой-то  особый на- 
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строй к исполнению , м н о го е  тогда  в игре б ы ло  н е о б ы чн ы м  и 
н е о ж и д а н н ы м  для меня». . -

В нутреннее пси хо л о ги че ско е  состояние, реакция  ауд и то ­
рии и м е ю т  р е ш а ю щ е е  значение и зачастую  п р ивод я т  к том у , 
что немалая часть ранее нам е че н н о го  б е зж а л о с т н о  о тб р а с ы ­
вается. Здесь скры та  одна из причин о со б о й  п ритягатель­
ности П аницко го -исп олн ител я . О н не выносит на сцену  го т о ­
вую  картину, а тут ж е  при всех созд ает  ее. О т с ю д а  в о зн и ­
кает о щ у щ е н и е  присутствия при са м о м  п ро ц е ссе  сочинения 
м у з ы ки ,  на сцене  бьется и п ульсирует  живая  мысль, тр е п е т ­
но  волную тся  то л ь ко  что р о ж д е н н ы е  чувства. Такое впечатле­
ние складывается  незави сим о  от того, играет П аницкий  свои 
собственны е сочинения или м у з ы к у  других  авторов. Все, что 
он исполняет, всегда о к р а ш е н о  его  личны м  о тн ош ени ем , от­
м е ч е н о  р е д к и м  сочетанием  душ е вн о й  м о л о д о сти  и х у д о ж е ­
ственной зрелости .

Х ар а кте р  и м п р о в и за ц и о н н о сти  в искусстве П а н и ц ко го  у к а ­
зывает на р о м а н т и ч е с ку ю  направленность  творчества. С лия­
ние п р и в е р ж е н н о сти  к ли рической  сф ере с р о м а н ти ч е ски м  
с кл а д о м  х у д о ж е с т в е н н о -о б р а з н о го  м ы ш л ения  позволя ет  
определи ть  исполнительский стиль м узы ка н та  в ц е л о м  как  
л и р и к  о - p о м а н т и ч е с к и й ,  к о т о р о м у ,  о д н ако ,  присущ и  и 
черты  а к а д е м и ч е с ко го  исполнительства.

З в у ко т в о р ч е с тв о  П а н и ц ко го  —  м н о го ц ве тна я  красочная  
палитра ху д о ж н и ка -м у зы ка н та .  В его  исполнении звучание 
п риоб ретает  я р ко  в ы р а ж е н н у ю  ин д иви д уальную  о к р а с к у  —  
х а р а кте р н у ю  трепетность, п р и б л и ж а ю щ у ю с я  к вы разитель ­
ной вибрации скр и пки ,  певческо го  голоса. Его «звуковая  
кисть» всегда направлена на созд ание  тончайш их т е м б р о в о ­
динам и ческих  у зо р о в .  П аницкий-исполнитель  обладает на­
с то л ь ко  характерны м , св о е о б р а зн ы м  « гол осом » , что узнается 
слуш ателем  сразу  и б е зо ш и б о ч н о .

О д н о й  из важ нейш их ха р актери стик  творчества м узы ка н та  
является полиф они ческая  п р и р о д а  его  искусства. В р е п е р т у ­
аре П а н и ц ко го  тр у д н о  найти произвед ение , где в той или 
иной м е р е  не использовались  бы п о л и ф о н и че ски е  средства, 
б удь  то имитационная , контрастная, п о д го л о со чна я  п о л и ф о ­
ния или ф актура, основанная на развитии традиций н а р о д ­
н о го  м н о го го л о си я .  П о л и ф о н и ч е ско е  м ы ш л е н и е  м узы канта , 
я рко  проявивш ееся  в ко м п о зи ц и и ,  находит б л е стя щ ую  и л л ю ­
с тр а ц и ю  и б исполнительстве. Не случайно им енно  е го  игра 
вызывает у слуш ателей ощ ущ е н и е , что на сцене «не один, а 
н е с ко л ь ко  исполнителей». Эту мысль так или иначе п о д ч е р ­
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киваю т все, слы ш авш ие  П а н и ц ко го  —  н а сто л ь ко  ясно, р е л ь ­
еф но  показы вается  д в и ж е н и е  к а ж д о г о  голоса  в о б щ е м  з в у ­
чании всей ф актуры . Его м астерство  п о звол я ет  соверш ать, 
казалось  бы, н е в о з м о ж н о е  для баяна —  усиливать звучание 
о д н о го  голоса, к о гд а  д р у го й  на это вр е м я  затихает, выделять 
в н е о б х о д и м о й  степени л ю б у ю  ф а к т у р н у ю  линию , л ю б о й  м е ­
лод ически й  о б о р о т ,  а к к о р д  или отд ельны й звук . Голоса зв у ­
чат ка к  в с в о е о б р а з н о м  к а м е р н о м  ансамбле, где  к а ж д ы й  
м у з ы ка н т  исполняет сво ю  п артию . Э тим  и создается  зв уковая  
картина, автора ко т о р о й  н е в о з м о ж н о  не узнать.

С тр е м л е н и е  поведать  л ю д я м  о том , что волнует и п е р е ­
полняет душ у, о б усл о ви л о  ту о с о б е н н у ю  роль, к о т о р у ю  и г­
рает в творчестве  м узы ка н та  слуш ательская  аудитория .

П аницкий  вы ходит на сцену  не для того, чтобы  показать  
п р о и зв е д е н и е  или свое и спол н ител ьское  мастерство . Главное 
для м узы ка н та  —  о б щ е н и е  с л ю д ь м и , эта взаи м освязь  —  
важнейш ая ж изн е н н а я  и худо ж е стве н н а я  н е о б хо д и м о сть .  М у ­
зыкальная речь  П а н и ц ко го  о б язател ь но  д о л ж н а  быть к  к о м у -  
то об ращ ена , направлена на к о н к р е т н о г о  соб еседни ка .  И м е н ­
но то гда  артист достигает  наивысш ей степени м у з ы ка л ь н о й  
выразительности . И гра  П а н и ц ко го  о казы вает  о с о б о е  в о з д е й ­
ствие на слуш ателей. М у з ы к а  царит  в той искл ю чи те л ь но й  
тишине, ко гд а  не слы ш н о  д а ж е  дыхания лю дей, сам  воздух  
словно  п ропи тан  с о в е р ш а ю щ и м с я  таинством. На таких к о н ­
цертах, ка к  написал один из слуш ателей, « п р оисход и т  с а м о ­
очи щ е н и е  душ и и м ы слей  человека» .

Причина  необ ы чайн ой  п о пул яр н о сти  искусства П а н и ц ко го  
в п е р в у ю  очеред ь  объясняется  тем, что он —  л и ч н о с т ь ,  
яркая, сам обы тная  и д у х о в н о  богатая. П о э т о м у  встречи с ним 
н и к о го  не оставл яю т р а в н о д у ш н ы м , п о э т о м у  его  искусство  
пользуется  н е и зм е н н ы м  усп ехом , восприним ается  л ю д ь м и  с 
благодарностью  и л ю б о в ь ю . К о гд а -то  И. Д ун а е вски й  п р и ­
знался м у з ы ка н т у :  « С ка ж у  б е з  преувеличения  —  я готов  без 
ко н ц а  слуш ать Вашу п о эти ч е скую  игру». Все, к о м у  посчастли­
вилось общ аться  с Пани'цким, знают, н а с ко л ь ко  «справедливо 
и з а к о н о м е р н о  та ко е  признание.

Т рудно  п ер е о ц е н и ть  то значение, к о т о р о е  п р и о б р е л о  
творчество  И. Я. П а н и ц ко го  в развитии б а ян н о го  искусства. 
Его о б р а б о т ки  н а род ны х  м е л о д и й  явили п р и м е р  х у д о ж е с т ­
венного  осм ы сления , к о м п о з и т о р с к о г о  и исп о л н и тел ьско го  
п ретворени я  богатства р у сско й  на р о д н о й  п есе н н о -и н стр у ­
м ентальной  кул ь тур ы . О ни сы грали и скл ю ч и те л ь н о  в а ж н у ю  
роль  в п р о ц е ссе  становления и развития с о в е тс ко го  б аян ного  
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А р ти ст  не пр ощ ае тся  со  сце н о й  (1985 г.)

исполнительства; вели ко  их п е д а го ги ч е с ко е  значение  для 
п р о ф е сси о н а л ь н о го  об учени я  баянистов. «С давних пор , —  
отм ечал  Л. Баренбойм , —  советская  м узы ка л ьн а я  п е д а го ги ка  
од н ой  из основ м у з ы к а л ь н о го  реп ертуара , на к о т о р о й  д о л ж ­
но строиться  воспитание и обучение , считает р о д н о й  м у з ы ­
кальны й ф о л ь кл о р , е го  разл ичны е  пласгы  и, сам о  со б о й  р а ­
зум еется , е го  р а зн о о б р а з н о е  и н струм ен тальное  и вокальное  
претворени е , сделанное  р у к о й  стилистически ч у т к о го  и та­
лантливого  м а с т е р а » 3. И м е н н о  таки м  м а с т е р о м  и предстает 
П аницкий  в своих об работках .

Б а р е н б о й м  Л. А . М узы ка л ь н а я  п е д а го ги ка  и и спол ни тел ь ­
ство. Л., 1974, с. 313— 314. . “  ' Т  '*



Так слож илось , что м у з ы ка н т  не посвятил свою  ж и з н ь  пе­
д а го ги ч е ско й  деятельности. О д н а ко ,  не став препод авателем  
в о б ы ч н о м  поним ании этого  слова, он оказы вает  п е д а го ги ч е ­
ское  Елияние на целые по ко л е ни я  банистов, так как, п о ко р я я  
верш ины  мастерства, вы двигает вы сокие  исполнительские  за ­
дачи. К нем у  п р и е з ж а ю т  м уз ы ка н т ы  из самых различны х го ­
р о д о в  страны —  т в о р ч е с ко е  о б щ е н и е  с П а н и ц ки м  расш иряет 
го р и зо н ты  в освоении вы разительны х в о з м о ж н о с т е й  баяна, 
зовет к  д о с т и ж е н и ю  больш их  худ о ж е стве н н ы х  целей. Его пе­
д а гогическая  деятельность  —  в тысячах советов, консул ьта ­
ций и бесед с исполнителями, препод авателя м и  и учащ им ися  
м узы ка л ьн ы х  заведений. Их к р у г  ш и р о к :  от су губ о  п р о ф е с с и о ­
нальных вопросов  до  п р о б л е м , связанных с ф о р м и р о в а н и е м  
личности х у д о ж н и ка  и е го  р о л ь ю  в ж и з н и  общ ества, с назна­
чением  искусства в д у х о в н о м  развитии человека.

Благодаря искусству  П а н и ц ко го  во м н о го м  в свое время 
изм енилось  отн ош ени е  м у зы ка н то в  к баяну (всп о м н и м  слова 
И. Д у н а е в с ко го :  «После встречи с Вами баян для меня  стал 
о ткр ы ти е м » ).  И м е нно  П аницкий —  «один из первых баяни­
стов, ко то р ы е  своей н е у т о м и м о й  тв о р ч е ско й  дея тел ьн остью  
способствовали у т в е р ж д е н и ю  баяна в качестве п о л н о п р а в н о ­
го соль ного  ин струм ента  а ка д е м и ч е ско й  эстрады»

М у з ы ка н т  чрезвы чайной  требовательности  к себе, он ни 
к о д н о м у  исполнителю  не по д хо д и т  с таким и  стро гим и  о ц е н ­
ками, с таким и  вы со ки м и  кр и те р и я м и , ка ки м и  м ери т  свои 
выступления. П о это м у  часто бывает не уд о вл е тво р е н  тем, что 
получилось  на сцене, и причи ну  этого  ищ ет то л ь ко  в себе. 
Ко гда  ж е  исполнение  каж ется  е м у  удачны м, то в этом  всегда 
«виновата» аудитория : «Л ю ди так х о р о ш о  слушали, что все 
получалось сам о  собой».

Паницкий —  человек  искл ю чи тель ной  деликатности  и 
д о б р о ж е л а те л ь н о сти .  Э то проявляется  в высказываниях при 
о б с у ж д е н и и  выступлений м у з ы ка н т о в  са м о го  разл и чн о го  
уровня  —  от учащихся до  известных артистов. И сполнители 
знают, ка к  вд о хн о вл яю т  его  советы  и пож елания .

И скусство  П а н и ц ко го  п р о д о л ж а е т  ж и ть  п о л н о кр о в н о й  
ж и з н ь ю . И сполняем ая  им  м у з ы к а  часто звучит по радио, те ­
левидению , куда  поступаю т м н о го ч и сл е н н ы е  заявки от п о ­
кл о н н и ко в  егс  таланта. Саратов, с к о т о р ы м  м у з ы ка н т  навсег­
да связал св о ю  судьбу, отдает е м у  дань гл у б о к о го  уважения.

: И м  х а н и и к и й  М ., Л и п е  Ф. ,  С у р к о в  А. А н то л о ги я  л и те р а ту ­
ры  для баяна. М ., 1984, с. 5.
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В о б л астн ом  м у з е е  краеведени я  откр ы та  постоянная  э кс п о ­
зиция, посвящ енная  ж и з н и  и творчеству  зам ечательного  з е м ­
ляка, З а с л у ж е н н о го  артиста РСФ СР Ивана Я ковлевича П аниц- 
ко го .  С ю д а  он п ередал  все свои награды, призы , пам ятны е  
п од арки .

В С аратовской  го суд арственной  ко н се р в а то р и и  ty*. 
Л. В. С обинова  р е гу л я р н о  п р о во д я тся  м е ж в у з о в с к и е  к о н к у р ­
сы, по свящ е нн ы е  тв о р ч е с ко й  деятельности  И. Я. П а н и ц ко го .  
О ни  п р и о б р е л и  попул ярн ость  не то л ь ко  среди  баянистов, 
но т а кж е  у исполнителей на струнны х н а род ны х  инструментах. 
С 1973 года состоялось  у ж е  пять таких к о н ку р с о в ,  в ко т о р ы х  
приняли участие студенты  м у з ы ка л ь н ы х  вузов  Саратова, Во­
р о н е ж а ,  Г о р ь ко го ,  Уфы, Казани и др у ги х  го р о д о в .  На п р о тя ­
ж е н и и  трех туров  исполнялись п ро и зве д е н и я  русской ,  совет­
ской  и з а р у б е ж н о й  м у з ы ки .  О б я за те л ь н ы м  усл ови ем  к о н к у р ­
сов является исполнение  сочинений П а н и ц ко го ,  за что лучш ие  
м у з ы ка н т ы  н а гр аж д а ю тся  специальны м и п ризам и. В ы сок  п р е ­
стиж  этих творчески х  состязаний, вы сока  ответственность  их 
участников  —  ведь в ж ю р и  сам П аницкий !

80 лет... Казалось  бы, все, что сделано  за эти годы , дает 
право  на отдых. Не пр о ш л и  б есследн о  о г р о м н ы е  э м о ц и о н а л ь ­
ные и ф изи чески е  п е р е гр у з к и  —  позади  м н о ги е  тысячи к о н ­
ц ертов ,  встреч, те испытания и потрясения , к о т о р ы е  п е р е н е ­
сены вм есте  со сво и м  н а р о д о м .  Но артист не п о м ы ш л я е т  ни 
о к а к о м  отды хе. О н  работает —  сочиняет, играет, встречает­
ся со слуш ателями, с педагогам и , студентами. Ч ерез  все г о ­
ды  этот ч е л о в е к  п ронес  сп особн ость  радоваться  ж и зн и ,  н е ­
п осредственн ость  чувств, у м е н и е  откры вать  и замечать  не ­
о б ы чное , удивител ьн ое  в давно  з н а к о м о м  и о б ы д е н н о м  —  
качества, к о т о р ы е  всегда отличали истинные худ о ж е с т ве н н ы е  
таланты.

О с н о в н ы м  з а к о н о м  творчества  и главны м с м ы с л о м  ж и з н и  
Ивана Я ковлевича  П а н и ц ко го  п о -п р е ж н е м у  остается п о л н е й ­
шая отдача сво е го  у н и ка л ь н о го  таланта л ю д я м , для к о то р ы х  
и сущ ествует  е го  искусство , п о л н о е  света, радости  и лю бви .
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